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Rikkaan Ruotsin esikuvaa seuraten?

Mattias Lundberg Statens musikbibliotekista kirjoitti
hiljattain erdélld naapurimaamme sidhkopostilistoista
itseni aika lailla yllédttdneen viestin, jonka alku kerto-
nee pddasian:

“Statens musikbibliotek kdper varje ar in runt femhundra
titlar musiklitteratur. (...) Var avsikt dr att forvdrva allt
rorande musik som ges ut pa svenska (vilket oftast
inkommer som gavor fran forlagen), samt det som bedoms
allra visentligast inom alla musikvetenskapliga
delomrdden pa ovriga nordiska sprak, skolspraken (tyska,
franska, engelska, italienska) samt de klassiska spriken.
Bevakningen blir allt svarare med tanke pa dagens hoga
produktionstakt pa de stora forlagen (OUP, CUP, Ashgate,
Boydell & Brewer, Routledge, Ulms, Laaber, Peeters,
Brepols m.fl.).

Vi har noterat att de inkop som gors ofta dubbleras av
andra bibliotek i landet, frimst KB och universitets-
biblioteken. Om man undantar suecana, dr detta lite
ondodigt eftersom vi ju har ett fungerande fjdrrlanesystem
och i stiillet kanske borde satsa pa kompletterande inkop
eller olika bevakningsomraden.”

Kirjoja tehtailevat kustantajat ovat ndemma todella
alkaneet jiarkyttdd omia markkinoitaan, jos Ruotsin
kaltaisessa totutusti vauraassa maassa joudutaan miet-
timéén péallekkdishankintaa esitetyn radikaalilta poh-
jalta. Tiedelehtipuolella markkinat ovat menneet jo
vuosia sitten osin uusiksi verkkojulkaisemisen laa-
jenemisen myo6td, mutta ettd kirjoja pyrittdisiin hank-
kimaan vain yksi kappale koko maahan ...

Suomessahan voisi joku keksid ajatuksen, ettd
hankitaan kaikki kirjat suoraan Varastokirjastoon, joka
sitten toimittaa ne eri puolilla maata sijaitseviin
“lainausteekkeihin”!

Ajatusleikki ei toisaalta ole tavattoman kaukainen:
ensi vuonna toimintansa aloittava Helsingin yliopis-
ton kirjasto (koostuen entisistd tiedekuntakirjastoista
ja Opiskelijakirjastosta on siis eri asia kuin entinen
HYK, nykyinen Kansalliskirjasto) pyrkii sisdllytta-
maiin tuleviin kokoelmiinsa kutakin kirjaa vain yhden
kappaleen. Useampia teoskappaleita on tarkoitus pitdd
vain kurssikirjoista ja vastaavasti muista huippu-
suosituista teoksista ehké yksi lainattavana ja toinen
kisikirjastokappaleena. Jos konsepti toimii (mité hie-
man epdilen), se saattaa saada tulta alleen ja levitad
kulovalkean tavoin. En nie lainkaan mahdottomana,
ettd — varsinkin jos ajatus kunnankirjastojen nykyisesta
riippumattomuudesta jdd “tasa-arvoistavalle” valtion-
kirjastoidealle toissijaiseksi — edellisessd kappaleessa
mainittu ajatusleikki voisi johtaa johonkin aivan uuteen
toimintatapaan.

Varastokirjastohan toimittaa jo nyt osan lainoista
elektronisessa muodossa — miksei siis kaikkea? Miksi
ostaa samaa kirjaa pariasataa tai vield useampaa kappa-
letta ympéri Suomea, jos heti parin vuoden peristd néita
samoja kappaleita ollaan poistamassa kun lainausluvut
nimekkeen osalta eivit endi olekaan huipussaan? Kuka
tarvitsee CD-idénilevyjd kirjastossa — onhan meilla Web
2.0!

Jaakko Tuohiniemi
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Vilahdyksid Amsterdamin
suurkokouksesta

Jaakko Tuohiniemi

Amsterdamissa heindkuussa jérjestetty kaikkien aiko-
jen suurin IAML-konferenssi osoittautui menestyksek-
si monin tavoin. Kokoustilat ja niiden sijainti olivat erin-
omaisia, esitelmien méérd suorastaan ylenpalttinen.
Tavattoman runsaasta ohjelmasta on kiittdminen siti,
ettd tapahtuma oli TAML:n ja Kansainvélisen musiikki-
tieteellisen seuran (IMS) yhteinen. Kokoustilojen erin-
omaisuus taas oli osin hyvén ajoituksen ansiota: paépaik-
ka eli Amsterdamin konservatorio on vastikéin valmis-
tunut, eikd toinen kokoustalo eli kaupunginkirjasto ole
sekddn upouutta vanhempi. Namai vierekkdiset raken-
nukset sijaitsivat vieldpé kétevisti kavelymatkan pads-
sd kokousta varten varatuista hotelleista ja Amsterda-
min vanhasta kaupungista, josta varmasti jokainen osal-
listuja muodosti viikon aikana oman kisityksensi.

Kuulijoita

Suomalaisia kokouksessa oli ilahduttavasti tavallista
suurempi joukko, mukana myd&s uusia IAML-laisia.
Kaikkinensa Amsterdamiin oli saapunut noin 550 hen-
ked, suurimpina osallistujamaina Alankomaiden ohella
Iso-Britannia, Saksa ja Yhdysvallat, kaikki perinteises-
ti vahvoja TAML-toimijoita.

Vuodesta toiseen olen jaksanut hieman ihmetelld,
miksi [AML:n kokoukset ovat kansainvilisen jéarjeston
suurtapahtumiksi aina ldhes yksinomaisen ldnsimaisia.
Afrikka, Eteld-Amerikka, Lahi- ja Kaukoitd (“ldnsimais-
ta” Japania lukuun ottamatta) ovat heikosti nikyvill4;
Eteld-Amerikka oli ilahduttavasti esilld San Sebastianin
IAML-kongressissa vuonna 1998, mutta se lienee tapa-
uksena ollut poikkeus. Onko tdssd nakymattomyydessi
pohjimmiltaan kyse siitd, ettd muissa maissa kuin
kreikkalais-roomalaisen kulttuurin jilkeldisissd ei ole
musiikkikirjastoja — vai onko selitys sittenkin vain nii-

den muiden maiden kokiessa verkostoitumisen hyodyt-
tomaiksi, liian irralliseksi arjesta, liian etiisiksi sen tar-
peista ja mahdollisuuksista? JAML:n kokousten osal-
listujajoukko heijastelee tietysti yhdistyksen jdsenistod,
joka ehkd sittenkin vield odottaa suurta nousuaan mo-
nissa maissa... Oman kansallisen yhdistyksemme tilan-
ne poikkeaa monista maista: jdsenistémme on kohtuulli-
sen kattava, ja mukana on ilahduttavan paljon kaupun-
gin- ja kunnankirjastoja, jotka taas emojérjestdssi nayt-
televit turhan pienti roolia. Tiede- ja oppilaitoskirjastot
ovat monessa maassa yksinomaisia toimijoita, my0s kan-
sainviliselld tasolla.

Puhujia, esitelmié ja istuntoja oli Amsterdamin ko-
kouksessa valtavasti. Erddnlaiseksi ennitykseksi voita-
neen lukea keskiviikkoaamun yhdeksdn yhtdaikaista
sessiota, toinen toistaan kiintoisampia. Tarjonnan runsa-
us on toisaalta onni, toisaalta kirous, koska niin paljon
mielenkiintoista ja ehkd hyodyllistd jad kuulematta, vaik-
ka istuisi ahkerastikin ja kuulisi paljon. Amsterdamissa
runsaudesta nauttimiseen kuului erottamattomasti hyp-
pely IAML:n ja IMS:n istuntojen vililld, ei vain aihei-
den monipuolisuuden takia, vaan erityisesti jotta — tissd
puhun tutkimusyliopistossa tyoskentelevdnd — ymmér-
tdisi mikd kirjaston rooli itse asiassa onkaan kansainvi-
lisen huippututkimuksen mahdollistajana ja edistdjdna.
Hydodylliset ahaa-elimykset ovat parasta mitd kokouk-
sesta voi saada, ja usein ne saattavat tulla odottamat-
tomissa yhteyksissi.

Puhujia ja siséltoja I

IMS:n osio oli koostettu kohtuullisen tiukasti muutami-
en pidaiheiden ympdrille. Niistd hallitsevin oli nuottikir-
joituksen ja soivan todellisuuden moninainen suhde
(Notation and Sound — General Aspects I-1I, Medieval
Notation, Renaissance Notation, Figured Bass, Oral
Traditions, Tablature: The Encoded Labyrith of
Performance jne.). Muita keskeisid pddaiheita olivat
katsaukset sdveltaiteen ilmenemiseen eri maissa varsin-
kin uusimmalla ajalla (Africa [!], Asia [!], Italian Music,
French Music, Hungarian Composers jne.) seki ddnit-



Tuttua ja tuntematonta kokousvéked konservatorion edustalla.

teiden kulttuurihistoria (Recording I-1II). Lisdksi oli lu-
kuisia pienempii erikoisteemoja, kuten soittokoneiden
(automaattiurkujen, huilukellojen jne.) rooli musiikinhis-
toriassa (Mechanical Music).

Esitelmii oli IMS:n osioon tarjottu huomattavasti enem-
man kuin mitéd oli voitu ottaa, mutta valinta ei suinkaan
perustunut puhujien esiintymiskykyyn vaan aiheisiin ja nii-
den sopivuuteen ennalta paétettyihin kokousteemoihin.
Niinp4 puhujajoukko ei edustanut aina loisteliaimpia reeto-
reita vaan sekalaisen joukon enemmén tai vihemmén kuu-
luisia tutkijoita, joiden hienoista aiheista saattoi pahim-
millaan olla suorastaan vaikeuksia saada selkoa!

Toki mukana oli todellisia huippuja, joista parhaiten
mieleen jdivit Lucy Walker (The Britten-Pears Found-
ation) ja Per Dahl (Stavangerin yliopisto). Edellinen pu-
hui Benjamin Brittenin lapsuusajan teosten dénittimisestd
ja julkaisemisesta osana sédveltdjin teosluettelon laatimis-
ta ja jilkimméiinen analysoi Edvard Griegin Jeg elsker
dig -laulun arvaamattoman vérikésté tulkintahistoriaa 44ni-
teknologiselta kannalta.

Puhujia ja siséltoja II
Toisin kuin IMS, edusti IAML perinteiseen tapaansa suur-
ta vapautta aiheiden puolesta, ja vaikuttaa silté ettd kaik-
ki kiinnostuneet saivat ddnensi kuuluville. Taustalla on
jarjestojen kokousrakenteen erilaisuus: siind missda IMS
sitoutuu selkeisiin teemoihin, pitdd kukin IAML:n eri-
laisista osastoista (Public Libraries Branch, Research
Libraries Branch jne.) sekd toimi- ja valtuuskunnista
(Bibliography Commission, [AML Program Committee,
Information Technology Committee, Sub-Commission on
Unimarc jne.) viikon aikana omat istuntonsa, joiden si-
sallot on yhdistelty hyvinkin vapaasti, niin nytkin.
Omakohtaisesti Amsterdamin-viikon parhaat palat osui-
vat vasta perjantaille, jonka aamupiivé tiyttyi fantasti-
sista The Sociology of Music Information Literacy- ja
The Music Librarian as a Pedagogical Resource -istun-
noista. Yksittéisistd esitelmistd mainittakoon nelji, en-
simmdisend Tanskan JAML:n puheenjohtaja Ole Bis-
bjergin (Tanskan valtionkirjasto) visuaalisesti hupaisa
katsaus ‘““sosiaaliseen mediaan”, sen piirisséd harjoitettuun
tapaan katsoa maailmaa. Pohdinnan keskid oli eittamét-
té kiireellistd havahtumista vaativa: miten tutkimustieto
(esitelmén tapauksena musiikkitiede) saa ddnensd kuu-
luville, jos se joutuu kilpailemaan korostetusti media-
seksikkyydelld? Vastausta voi kukin kirjastolainen poh-
tia kokoelmatyoté tehdesséén. ..

Samassa istunnossa heritti ilahduttavan runsasta kes-
kustelua Thomas Cimarustin (Teksasin teknillinen yli-
opisto) ja David Dayn (Brigham Young -yliopisto) esi-
telmi Case Studies of Four Music Information Acquisition
Models: Google Scholar, PRIMO, RILM Abstracts, and
Select Subject Specific Bibliographies. Tiedonhaun
kattavuuden ja luotettavuuden mittaaminen, myds varsi-
naisen tutkimuskirjallisuuden levidminen ja tiedon — ni-
menomaan luotettavan tiedon — kumuloitumisen vaati-
mus ovat yhti térkeitd kuin ongelmallisia. Esitellyn alus-
tavan tutkimuksen tulosten kiintoisia yksityiskohtia oli
lueteltujen eri ldhteiden paremmusjirjestys, jossa RILM
sai ykkossijan! Kuulijakunnassa olleella Barbara Dobbs
Mackenziellid (RILM International Center) olikin aihet-
ta tyytyvdisyyteen.
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Kokousviikon varmasti sympaattisimpia esitelmid oli
Steven K. Gerberin (George Mason -yliopisto) aitoa
innostusta tulvinut Drive-By, Drop-In Musicology. Au-
rinkoinen Gerber oli ensi kertaa ulkomailla ja kertoi
mainioista kidytannoistddn tiedonhaun opetuksessa. Vail-
la pessimististd henkeéd hin pitdé tarkoituksellisen hul-
lunkurisesti nimettyi kurssia, jolle musiikkitieteen opis-
kelijat eivit aina tule paikalle mutta jolla jaettavaksi laa-
timansa tiedonhaun ldhteitd valaisevat esitteet katoavat
kaikki mystisesti harvojen osallistujien mukana... Gerbe-
rin erinomaisen hyodylliset lehdykit 16ytyvit muuten
Internetistidkin (www.mason.gmu.edu/~sgerber/), mikid
mahdollistaa niiden hyddyntdmisen my6s muuallakin pdin
maailmaa.

Odotetusten mukaisesti erittdin hienon esitelmén tar-
josi Jane Gottlieb (The Juilliard School) — jonka kirja
Music Library and Research Skills (2005, uudistettu lai-
tos 2009) oli myos Gerberin kiytossd, mutta esimerkiksi
Suomessa on ehtinyt vasta harvaan kirjastoon. Gottliebin
esitelmin tyylikkyys ja tarkoin harkittu sisélto selittynee
esitelmén hioutumisella. Itselleni se kuitenkin oli tuoret-
ta kuunneltavaa ja sikéli kadehdittavasti ajatteluttavaa,
kun omassa kirjastossa voi vain haaveilla niistd monista
asioista, jotka Juilliardin kaltaisessa paikassa ovat itses-

tddnselvyys: biblio-, disko- ja videografioiden, nékdispai-
nosten, kokonaiseditioiden ja monumenta-sarjojen seki
kaiken vastaavan ylenpalttisuus jota kaupata tutkijoille ja
opiskelijoille on vieras ilmid niukkojen mééridrahojen kes-
kella.

Mutta nyt paluu haaveista todellisuuteen ja kirjastol-
lisesta kokoelmatyostd yksityiseen kerdilyyn: IAML/IMS-
kokouksen ehkd tunnetuin ja monien Amsterdamin-
matkalaisten kovasti odottama esitelmditsijd oli cemba-
listi, kapellimestari ja urkuri Ton Koopman, joka kertoi
maanantain yleisistunnossa harvinaisjulkaisujen, kasikir-
joitusten, soitinten jne. kerdilysti yleensd ja omasta kir-
jastostaan erityisesti. Vililld hdn myds soitteli yhdelld
omista cembaloistaan (vaikka konservatoriossa oli valmiik-
si cembaloita ja muita vanhan musiikin perustytkaluja
melkein joka paikassa) sekalaisen ohjelmiston. Kuulemi-
sen arvoinen Koopmanin lecture recital toki oli, vaikkei
vastannutkaan korkeita — kenties vinoutuneen korkeita —
odotuksiani.

IAML 2010

Useassa ITAML:n kansainvélisessi kokouksessa kdyneené
olen saattanut huomata, etti joka kerran kotiintuliaisiksi
tarttuu seki jotakin suoranaisesti hyodyllistd ettd varsin-
kin kiihke#i innostusta. Tietty rutinoituminen valitettavasti
heikentdd titd — tai ainakin itselleni antoisimmat IAML-
kokoukset olivat kolme tai neljd ensimmaéistd. Meilld on
kuitenkin yhdistyksessdmme paljon ammattilaisia, jotka
eivit ole vield kertaakaan olleet mukana néissé riennois-
sa. Kieli solmussa ja pd4 tuhansia ajatuksia kiehuen juostu
viikko musiikkikirjastoasioissa on ehdottomasti kokemi-
sen arvoinen. Pahimmillaan siihen tulee jonkinasteinen
riippuvuus.

IAML:n seuraava vuotuinen kokous on Moskovassa
(www.iamlcongress2010.ru/). Yhdistyksen puheenjohta-
jana kannustankin kaikkia jasenidmme miettiméén jo nyt
hyvissd ajoin, olisiko vihdoin aika kokea omakohtaisesti
IAML:n ikimuistoinen henki, ammentaa kokouksen am-
matillisesti suuriarvoisia tarjoomuksia ja piéstd nauttimaan
kansainvilisten kollegojen hyvésti seurasta!
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IAML 2010 kokoontuu Moskovassa, jonka puolesta kuvassa
liputtaa Emilia Rassina. (Kuva Ingemar Johansson)

Ensikertalaisena
IAML:n kokouksessa

Juhani Koivisto

Olen kuullut monia “kauhutarinoita” siitd, kuinka raskas-
ta ja tylsdd IAML:n konferensseissa on. Itse pdisin nyt
ensimmdisti kertaa IAML:n vuotuiseen kokoukseen Tam-
pereen kaupunginkirjaston suosiollisella rahoituksella.
Saavuin Amsterdamiin sunnuntai-iltana. Olen vietti-
nyt kyseisessd kaupungissa viikon noin 20 vuotta sitten
interrail-reissuni yhteydessd. Sen kokemuksen pohjalta
hotelli Bellevue rautatieaseman lidheisyydestd 16ytyi no-

peasti ja helposti. Myos konferenssikeskus (konservatorio)
oli hyvin lihelld rautatieasemaa. Konservatorion vieressa
oli Amsterdamin uusi péikirjasto. Tilat uudessa paikirjas-
tossa ovat valtavat, mutta mitdén erityisti “uutta” en 10yta-
nyt kirjaston fyysisestid toiminnasta musiikkikirjaston (ja
tdssd tapauksessa Metson) ndkdkulmasta. CD- ja DVD-le-
vyjen lainaus oli maksullista, levyt olivat suojakoteloissa
(joihin esimerkiksi oopperoiden liitteet eivit mahtuneet ja
ne heitettiinkin aina roskiin), ja nuotit olivat hyllyissi vil-
jyydestd huolimatta epdhoukuttelevasti. Aineistoa oli pal-
jon hyllyissd, mutta esimerksi lainaméirit CD-levyjen ja
nuottien kohdalla olivat huomattavasti pienempid kuin
Metson musiikkiosastolla.

Maanantaiaamuna lahdin hyvissd ajoin konferenssikes-
kukseen. Sielld, ennen kuin avajaisseremoniat alkoivat,
ajauduin ldhes vahingossa uusiseelantilaisen Roger Fluryn
(Uuden-Seelannin kansalliskirjasto) Introduction and
Welcome for New Delegates -luennolle. Hén kertoi olleen-
sa noin 25 vuotta sitten ensimmadisessd IAML:n konfe-
renssissaan ja oli ldhes vihannut (kdytti sanaa hate) konfe-
renssia. Flury oli tuntenut itsensi ulkopuoliseksi. Hén piti
sen jilkeen useamman vuoden tauon kunnes jélleen rohkais-
tui tulemaan uudelleen konferenssiin. Sitten hén alkoi pik-
ku hiljaa tutustua muihin ihmisiin. Ensiksi ihmisten kasvot
tulivat tutuiksi, ja sitten hiin jopa pystyi muistamaan ihmis-
ten nimii ja toimenkuvia. Hinen mielestdin meidén ensiker-
talaisten pitdisi ottaa huomioon se, ettd voi olla raskasta
selviytyd maanantaista perjantaihin ldpi konferenssin “hen-
gissd”. Flury ehdotti, ettd ottaisimme aina vililld “time
outin” ja ldhtisimme vaikka katselemaan kaupunkia. Lai-
toin kaikki Fluryn neuvot muistiin.

Konferenssin avauspuheessa Alankomaiden kansallis-
kirjaston kokoelmista ja palveluista vastaava tohtori Mar-
tin Bossenbroek puhui otsikolla The Sirens of Pirate Bay:
(Music) Libraries in the Digital Age erittidin kiehtovasti
digitaalisesta maailmasta ja tekijanoikeuksista. Vastikdin
kuollut Michael Jackson sai heti Bossenbroekin puheen
alussa The King of Pop -tittelin lisdksi my®os tittelin The
King of Copyright. Piikysymys puheessa oli se, miten kir-
jastot selviytyvit digitaalisessa maailmassa ja sen nopeis-



sa muutoksissa. Bossenbroekin puhe 10ytyy kokonaisuudessaan IAML:n elektronisesta tiedotuslehdesti [1]. Ajattelin heti
tdassd alkuvaiheessa konferenssia, ettd tistihin tulee mainio viikko, jos loput luennot ovat edes ldhelldkdin avauspuheen-
vuoron tasoa.

Totuus paljastui viikon aikana. Suuri osa luennoista oli aivan loistavia, hyvin pidettyjd ja erittdin mielenkiintoisia. Osa
taas ei ollut hyvin pidettyji eikd myoskéin itselle mielenkiintoisia. Ndistd vihemmin kiinnostavista luennoista en muista
nyt reilun kuukauden jidlkeen oikeastaan mitddn. Keskeisimpii ja jatkuvasti toistuvia aiheita olivat musiikin digitalisointi ja
ehkd ylldttden musiikkikoulutus kirjastonhoitajille. Tai sitten sattumalta tai ehki tarkoituksella valitsin tarjolla olevista
luennoista useita koulutusta kisittelevid sessioita.

Digitalisointeja koskevista luennoista ehké kaikista kiinnostavin oli Andy Linehamin (British Libraryn &déniarkisto)
luento Pop Music in the British Library Sound Archive. Lineham kertoi, kuinka heidin kokoelmaansa kootaan. Levy-
yhtididen julkaisujen lisidksi nykydén julkaistaan valtavia méirid mm. omakustannelevyji, ja paljon musiikkia julkaistaan
myds vain verkossa. Teknologian kehitys on myds erittdin nopeaa ja tekee tyon hyvin haasteelliseksi. Pitddko esimerkiksi
YouTube-aineistoa keritd talteen, on yksi esimerkki ratkaistavista pulmista. British Libraryn Archival Sound Recordings -
sivuihin [2] kannattaa tutustua.

Johan Mijsin (Bibnet) luento Flanders (Belgium) Developments oli my6s antoisa. Mijs esitteli kuuden suuren belgia-
laisen kirjaston yhteistietokantaa [3]. Tietokannasta I6ytyy mm. kuvat levyjen kansista (my&s takakansista), ja hakutuloksien
yhteydessd on mahdollinen linkki Naxos Music Library -tietokannan musiikkipalveluun haetun teoksen kohdalla, eli teok-
sen voi kuunnella kirjaston tietokannan kautta. Tétd kutsutaan aineistolajiksi/palveluksi nimeltd DigiLeen.

Erilaista musiikkikirjastohoitajien koulutusta sekd musiikkikoulutusta kirjastonhoitajille ja opiskelijoille jarjestetiin
mm. Saksassa, Yhdysvalloissa ja Alankomaissa paljon (ainakin jos vertaa Suomeen!). Saksassa ja Yhdysvalloissa koulutus-
ta jdrjestetddn yliopisto-ohjelmien yhteydessédkin. Alankomaissa viralliset koulutukset loppuivat 1980-luvulla. Sen jidlkeen
maan musiikkikirjastot organisoivat omatoimisesti valtakunnallista koulutusta musiikkikirjastonhoitajille ja kirjastonhoitajille

Amsterdamin uusi pédkirjasto (Kuva Juhani Koivisto)
x
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ylipddnsd. Koulutus on todella alkeisiin keskittyvia. Aluk-
si opetus oli ollut hiukan pidemmille menevii, mutta kiy-
tannon kokemukset ovat muuttaneet painopisteen aivan
alkeisiin. Opetusta jdrjestetddn vuosittain aina jossain pdin
Alankomaita. Jotain timén tyyppistd valtakunnallista kou-
lutusta pitdisi organisoida myds Suomeen...

Minulle kaikista mielenkiintoisimmat luennot olivat
Alankomaiden musiikkikeskuksessa (Muziek Centrum
Nederland) tyoskentelevin Ditmer Weertmanin From
Anarchopunk to Ethiopian Funk: The Ex in the Collection
of the Music Information Centre and Abroad ja ensim-
mdisen yleisistunnon kokonaan tidyttinyt Ton Koop-
manin konserttiesitelmi, jonka otsikko oli A Private
Collector and His Collection in Musical Practice — “this
session will be a lecture recital, taking its starting point
from Ton Koopman’s private collection of old and rare
editions”.

Weertman kertoi The Ex -yhtyeen tarinan. Vuonna
1979 perustettu yhtye oli aluksi anarkistinen (sitd se on
vieldkin) bindi, joka soitti suoraa ja raakaa punkkia. V-
hitellen yhtye suuntautui enemmén ja enemmain kokeel-
lisempaan suuntaan. Anarkistisuus ja DIY-asenne (do it
yourself) sdilyivit koko ajan yhtyeen mukana. The Ex on
tehnyt vuosien varrella yhteisty6td mm. avantgarde-sel-
listi Tom Coran, etiopialaisen saksofonistilegenda
GétatchPw Mékuryan ja Sonic Youth -yhtyeen jidsen-
ten kanssa. The Ex on edelleen hyvissd voimissa. Alku-
periisjdsenistd mukana on vield kitaristi Terrie Hessels.
Lisétietoa yhtyeesti 10ytyy sen virallisilta sivuilta [4].

Ton Koopmanin luento oli kokonaisuudessaan huippu-
kiinnostava. Koopman kertoi vanhan musiikkiaiheisen
kirjallisuuden (ja vihdn muunkin kuten valokuvien, nuot-
tien, vanhojen katalogien) keridilyharrastuksestaan. Li-
hinni hén kertoi yksittdisistid tapauksista, kuinka onnis-
tui saamaan jonkun harvinaisen kirjan tai nuotin itsel-
leen. Vililld tuntui kuin olisi jotain jdnnitystarinaa kuun-
nellut. Koopman soitti myos cembalolla joitakin kappa-
leita, esimerkiksi Pieter Bustijnin (1649-1729) yhden
teoksen. Koopman on uskomaton mies. Ei voinut kuin
ihmetelld miten hénelld riittdd aikaa, tarmoa ja lahjak-
kuutta kaikkeen siihen miti tekee.

Oikealla Hilkka Harkénen ja Anna Pieniméaki kuuntelevat.
(Kuva Juhani Koivisto)

Kaiken kaikkiaan IAML-konferenssi oli erittdin hyvi
kokemus. Sain kuunnella antoisia luentoja, joiden tee-
moja varmasti pystyy hyddyntiméan omassa ty0ssa ja
ehkd myos laajemminkin. Tapasin ja tutustuin useisiin
kollegoihin ympiri maailmaa. Eniten tuli keskusteltua
ja liikuttua Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksessa
tyoskentelevin Anna Pieniméen kanssa. Asuimme sa-
massa hotellissa ja aamut alkoivat aina yhteiselld aamu-
palalla. Suomen yleisisti kirjastoista oli minun lisikse-
ni paikalla vain Kajaanin kirjaston musiikkiosaston joh-
taja Hilkka Hirkonen, ja myos hinen kanssaan tuli
paljon vaihdettua ajatuksia kirjastotyostd. Missidhin
kaikki muut yleisten kirjastojen ihmiset olivat? Ruot-
salaisia, tanskalaisia, saksalaisia, yhdysvaltaisia jne. oli
paljon enemman kuin meitd suomalaisia. My0s Sibe-
lius-Akatemian kolmikon (Maaria Harviainen, Aino
Jalkanen, Irmeli Koskimies) ja Jaakko Tuohiniemen
kanssa oli mukava aina tavatessa jutella.

Thmettelen misti kuulemani “kauhutarinat” ovat syn-
tyneet? Suosittelen varauksetta kaikille IAML:n vuo-
tuisia konferensseja. Mukaan ei tarvita kuin rentoa miel-
td, kiinnostusta ja avoimuutta muita ihmisié ja monen-
laisia aiheita kohtaan.

[1] http://www.iaml.info/en/publications/newsletter/
IAML-NL-33.pdf

[2] http://sounds.bl.uk/

[3] http://zoeken.bibliotheek.be/

[4] http://www.theex.nl/




Pop-arkistot ja
audiovisuaalinen perinto

Aino Jalkanen

IAML:n Audiovisuaalisten aineistojen toimikunnan Pop
Archives and Audiovisual Heritage -istunnosssa esiteltiin
kahden kansallisen dédniarkiston toimintaa. Ensin Norjan
kansalliskirjaston pddkuraattori Richard Gjems kertoi
Trondheimiin valmistumassa olevasta populaarimusiikin
museo- ja elimyskeskuksesta Rockheimista. Talon tarkoi-
tuksena on toimia norjalaisen populaarimusiikin ja kos-
kevan tiedon sdilyttimisen, tutkimuksen, levittdmisen ja
kokemisen keskuksena. Keskuksen kotisivuilla [1] voi jo
nyt tutustua tuleviin tiloihin ja palveluihin.

Yksi Rockheimin sivuilla olevista palveluista on
Rockipedia-tietokanta. Se toimii samankaltaisella periaat-
teella kuin Wikipedia: kidyttdjét voivat toimia kummassa-
kin sisillontuottajina. Tietokantaan [2] on tallennettu le-
vyjen kansikuvia, esittdji- ja teostietoja sekd ddnindytteitd.
Levyji voi selailla julkaisuvuoden mukaan 1950-luvusta
vuoteen 2008, ja tietoja voi hakea esimerkiksi kappalei-
den ja esittdjien nimelld. Tietokannassa on 12 280 kuvaa
sekd tietoja 31 738 esittdjasti, 16 653 ddnitteestd ja 1 983
levymerkisti.

Toista, hieman totutusta poikkeavaa arkistoa edusti
alankomaalainen Eerde Hovinga. Hin kertoi Alankomai-
den audiovisuaalisesta arkistosta (Fonos, het Nederlands
Muziekarchief) [3], jolle aineiston kédyttoon saattaminen
on vahintddn yhtd tirkedd kuin sen siilyttdminen. Insti-
tuutin kotisivuilla voi mm. selata kokoelmatietokantaa al-
bumien ja esittdjien nimen mukaan. Nimi- ja esittdjatie-
tojen lisdksi tietokannassa on kansikuvia sekd ddni-
niytteitd.

Kun asiakas 10ytdd levyn jonka haluaisi itselleen, hin
voi tilata siiti CD-kopion hintaan 19,95 euroa. Aénitteet
digitoidaan siis vasta tilattaessa, on demand -periaatteel-
la. Yhden dénitteen digitointikulut katetaan, kun sen tilaa
vihintdédn viisi asiakasta — tdmin jidlkeen myynnisti saa-
daankin jo taloudellista voittoa.
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Edelld kuvattu palvelu on mahdollinen, koska instituutti on
tehnyt sopimuksen paikallisten tekijdnoikeusjdrjestdjen ja
eri levymerkkien edustajien kanssa. Esittdjille ja muille
oikeudenomistajille maksetaan siis korvauksia myyntitu-
loista. Onpa joistakin dénitteistd otettu uusia painoksiakin,
kun niiden suuri kysyntd on tullut ilmi Fonosin tilaus-
palvelun kautta.

[1] http://www.rockheim.no/
[2] http://www.rockipedia.no/
[3] http://www.fonos.nl/

Amsterdamin pa&kirjaston hiljainen tila, joka ei sijaitse
musiikkiosastolla (Kuva Maaria Harviainen)



Musiikkikirjastonhoitaja -
pedagoginen voimavara

Maaria Harviainen

Otsikko on vapaa kdfinnds musiikkioppilaitoskirjastojen
jaoston luentosession nimesti. Sessiossa oli kolme mie-
lenkiintoista esitysti. Yritin tdssd hyvin lyhyesti kertoa
yhdesté niistd, Jane Gottliebin esityksestd Libraries
and the Universe of Information About Music: Keeping
Our Books, Preserving Our Values. Gottliebin hieman
vaikeasti suomeksi kddntyvd ammattinimike kuuluu:
Vice President for Library and Information Resources
at The Juilliard School.

Jane Gottlieb on useaan otteeseen eri foorumeilla
pohtinut musiikin referenssikirjallisuuden roolia muut-

Amsterdamin paékirjaston musiikkiosaston ndkymia (yll&)
ja kirjaston “rohkeahko” julkisivu (Kuvat Maaria Harviainen
ja Jaakko Tuohiniemi)

tuvassa kirjastoympéristossi. Internet/verkko/netti tai mill&
nimelld puhuttelemmekaan elektronista aineistovarantoa,
pitdi sisdlldédn jo valtavan médrdn my6s musiikkiin liitty-
vid aineistoa. Kuinka siis perustella opiskelijoille, etti eri-
tyisid musiikkibibligrafioitakin (sekd painettuna ettd
elektronisina) yhé tarvitaan.

Musiikkioppilaitoksissa tydskentelevdt musiikki-
kirjastonhoitajat joutuvat jatkuvasti perustelemaan ns. kir-
jallisen tiedon hakemisen merkitysti erityisesti opintojaan
aloittaville soittajille ja laulajille. Kirjaston kédyton rele-
vanttius paljastuu yleensi opintojen edetessid. Mutta mu-
siikkikirjastonhoitaja voi myds avata kirjaston aineistoja
opiskelijalle esittelemailld vaikkapa musiikkikirjallisuuden
monia muotoja (kirjat, vditoskirjat, lehtiartikkelit), nuot-
tipainosten erilaisia editioita, netistd 10ytyvid vapaita
digitoituja kisikirjoituksia. Painettu kirjallisuus ja elekt-
roninen aineisto tdydentévit toisiaan.
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Ingemar Johansson

Teosluetteloiden ja sidveltdjien
koottujen teosten tulevaisuus?

Jaakko Tuohiniemi

IAML:ssa on jo moneen otteeseen todettu ddneen perinteis-
ten temaattis-systemaattisten teosluetteloiden ja painettujen
kokonaiseditioiden véhittdinen katoaminen — ja silti niiti il-
mestyy kaiken aikaa. Teosluettelorintamalla on viime vuosi-
na nihty uutuuksia ainakin seuraavilta keskeisilté sdveltd;jilta:
Brunetti, Eberlin, Graunin veljekset, Graupner, Salieri,
StrauB-perhe, Torelli ja vihdoin myds Vivaldi kokonaisuu-
dessaan.

Tietysti RISM:n kaltaiset loistavat tietokannat syrjdyttavét
paperiluetteloita vihitellen ainakin hakuominaisuuksiensa
osalta, mutta tuskin painetut teosluettelot minnek&én katoa-
vat, siind miirin kirja kdyttoliittyméné on tuttu ja turvalli-
nen. Muistettakoon vield, ettd ensi vuonna pitiisi vihdoin
oikeasti alkaa ilmestyi pitkddn odotettu Bach-Repertorium -
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mammuttisarja (Carus-Verlag), joka tulee sisdltdimiin
mahdollisimman tidydellisen luettelon Bachien suuren su-
vun sdvelperinndsti! (Sarjan piti alkaa ilmestyd ihan vii-
meistddn 2007, joten edelleen sitd odotellessa...)

My®os edustaviksi hyllyntiytteiksi sopivat sdveltdjien
koottujen teosten painokset sdilynevét vakiojulkaisuina.
Esimerkiksi Online Chopin Variorum Edition [1] ja vas-
taavat jos mitkd viitoittaisivat tietd kohti elektronisia
editioita, mutta niiden rahoittaminen ja niiden kdytosta
laskuttaminen eivit vield liene riittdvén vakaita. Packard
Humanities Instituten suurella taloudellisella tuella Neue
Mozart-Ausgaben ja Friedrich Chrysanderin vanhan
Hiindel-edition saaminen vapaasti verkossa kaytettivik-
si [2] ja [3] on tietysti todiste loistavasta suuntauksesta,
vaikka kummankin ldhtokohta on painettu editio. Dynaa-
misuus on niistd siis kateissa.

Sama kuvio toistuu Carl Philipp Emanuel Bachin
koottujen teosten [4] kanssa. Edelld jo mainittu Packard-
saitio julkaisee sarjaa unelmoitavan edullisella hinnalla
(osat B 20-30 Yhdysvaltain dollaria!) — mikd mahdollis-
taa kaltaiseni tavallisen musiikinharrastajan ostaa sarjaa



ajantasaisesti —, jakaa stemmat verkon kautta tilauksesta il-
maiseksi (!) muusikoille konsertti- ja levytyskayttoon, ja lo-
pulta (noin) vuonna 2014 julkaisee koko edition myds verk-
komuodossa.

Mutta ne dynaamiset editiot? Ehki sdveltdjien kootut teok-
set ovat liian valtavia taloudellisia investointeja, jotta muut
kuin rikkaat sdétiot uskaltaisivat niilld leikkid — jopa Packard-
sddtion tukema Wilhelm Friedemann Bach -editio néikee
pdivanvalon kaupallisen kustantajan (jdlleen Carus-Verlag)
myyntilistoilla. Ehké pahasti kesken jadényt Online Chopin
Variorum Edition on ollut liian epdkaupallinen esimerkki?

Entd dynaamiset verkkoteosluettelot perinteisten paperi-
luetteloiden sijaan ja RISM:n kaltaisten tietokantojen rin-
nalle? Kyse on huomattavasti rajatummista hankkeista, ja
ensimmadinen lupaava esimerkki on nyt saatu: Benjamin
Brittenin uusi teosluettelo on verkossa ja sisiltidid perustie-
tojen lisdksi reilut teosndytteet niin nuottitekstind kuin dénit-
teind. Kuinka paljon paremman kuvan Brittenin jostakin lap-
suusajan sivellyksestd saakaan, kun koko teos on verkossa,
ei vain lyhyena incipitind, vaan siistind editiona ja samalla
kuunneltavissa hyvind esityksend! Fontes artis musicaen
uusimmassa niteessd (vol. 56, 2) on Lucy Walkerin yksi-
tyiskohtainen esittely Britten-luettelosta; parhaimman kuvan
saa silti tutkailemalla itse titd vapaasti kdytettdvissd olevaa
verkkopalvelua [5]. Ehké timé sittenkin on mahdollinen
tulevaisuudenkuva teosluetteloiden saralla?

Verkkoviitteet

[1] http://www.ocve.org.uk/
[2] http://dme.mozarteum.at/
[3] http://mdz10.bib-bvb.de/~db/ausgaben/
uni_ausgabe.html?projekt=1193214396)
[4] http://www.cpebach.org/)

[5] (http://musariada.mus.uea.ac.uk/btc/)

Paperia ja bitteja
Anna Pienimiki

Amsterdamin kokous oli pitkiistd aikaa IAML:n ja IMS:n
yhteinen. Vaikka IAML:n osuudella ei varsinaista tee-
maa ollutkaan, nousi esitelmissi ja kiytidvikeskusteluis-
sa voimakkaasti esille digitointi ja digitaaliset formaatit
seki niiden aiheuttamat hyddyt ja haasteet kirjastoille ja
arkistoille. Digiaika tuntuu jakavan kirjastovden mieli-
piteitd hyvinkin voimakkaasti — toiset puhujista ja kom-
mentoijista vannoivat digitaalisen lainaamisen ja Web
2.0:n nimeen, toiset puolestaan pelkisivit uusien for-
maattien tuhoavan hitaasti mutta varmasti niin ldhde-
kritiikin kuin periti kirjastovden ammattikunnankin. Var-
maa lienee kuitenkin se, ettd digitaalisten formaattien
esiinmarssi tuo muutoksia itse kunkin kirjasto- ja arkisto-
alan ammattilaisen eliméén. Perinteinen paperille pai-
nettu kirja ja fyysisesti lainattavassa muodossa oleva -
nite tuskin jatkossakaan katoavat, mutta niiden rinnalle
on entistd voimakkaammin nousemassa uusia tapoja lu-
kea, kuunnella ja kokea niin kirjallisuutta kuin musiik-
kiakin.

Puolan soivaa musiikinhistoriaa

Jaakko Tuohiniemi

IAML:n tutkimuskirjastojen osaston Musical Treasures,
Great and Small -istunnossa saimme kuulla mm. Alek-
sandra Patalasin (Krakovan Jagiello-yliopisto) kerto-
muksen Jasna Goéran entisen luostarin musiikinhisto-
riasta. Nykypiivadn asti on luostarin arkistoon jddnyt to-
distusvoimainen kokoelma 1700-1800-Iukujen ohjelmis-
tosta, josta kisikirjoituksina noin kaksituhatta ja nuotti-
painoksina noin viisisataa nimekettd. Sédveltdjinimet
vaihtelevat aikansa kansainvilisistd suuruuksista paikal-



buoituja ennen tuntemattomia teoksia — miké tutkijoi-
den aarreaitta!

Puolalaiset musiikKkitieteilijit ovatkin ottaneet koko-
elman omakseen, mutta mik# parasta: teokset eivit ole
jidneet pOlyttymédn tutkimustyon edetessd seuraavaan
kohteeseen, vaan Jasna Géran luostarin vanha ohjelmis-
to on 10ytidnyt tiensd my0Os konsertteihin ja jopa dénit-
teiksi asti. Anitepuolta Patalas mainosti esitelmissiin
yllédttdvin vaatimattomasti, joten oletin ettd kyse on jo-
tenkin vihépitoisesti asiasta, mielenkiintoisesta tosin.

Hienoinen uteliaisuus jdi onneksi itimédén ja piitin
palata asiaan. Ylldtys oli melkoinen, kun tajusin, ettd
Patalasin mainostamaa ohjelmistoa on ilmestynyt Jasno-
gorska muzyka dawna/Musica claromontana -levy-
sarjassa jo useampi kymmenen nimekettd. Krakovassa
toimivasta Gigi-levykaupasta onnistuin ndppérdasti tilaa-
maan — vieldpd sangen edulliseen hintaan — kokeeksi eri-
tyisen kiintoisalta vaikuttavan uuden osan titd sarjaa,
nimittdin puolalaisia 1700-luvun sinfonioita esittelevin
valikoiman:

Symphony in D [Anite] / Jan Engel. Sinfonia ouverture IV / Marcin
Jozef Zebrowski. Symphony in D/ Namieyski. Symphony in D/ Jakub
Golabek. Symphony in G/ Mateusz Kuci ; Capella Czestochoviensis,
Tomasz Wabnic. — [Warszawa] : Wydawnictvo Muzyczne Acte
Préalable, cop. 2008. — 1 CD-&énilevy (78'12) : DDD + 1 tekstiliite
(25, [3] s. : kuv.). — (Jasnogdrska muzyka dawna = Musica
claromontana ; vol. 40). - (Polish music). — Acte Préalable AP0183.

Mité voi sanoa levystd, jonka sdveltdjdnimistd vain yksi
tai kaksi 10ytyy Jan LaRuen suuresta sinfoniaindeksisti?
Onko kyse marginaalimusiikista vai musiikinhistorial-
lisen sensaation aiheuttajista? Ainakin kisittdd hyvin,
miten valtavasta genrestd sinfonioissa todella on kyse,
listaahan LaRue noin 1600 sdveltdjdi ja ndiltd 13000
teosta, ja viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana It4-
Euroopan lukuisien arkistojen avautuminen on mahdol-
listanut kokonaiskuvan tdydentdmisen. Tieddmme hyvin,
ettd tSekkildinen kisikirjoituskulttuuri oli omaa luokkaan-
sa, mutta ettd Puolan kaltaisesta sotien ja diktatuurien

vield pahemmin runnomassa maassa on edelleen tavatta-
vissa odottamattomia musiikinhistoriallisia yll4tyksid...

Sanottakoon heti, ettd alttoviulisti Tomasz Wabnicin
johtaman Capella Czestochoviensiksen sinfonialevy on
huippumielenkiintoinen: esitykset ovat selvésti parempia
kuin miti vield muutama vuosikymmen aikaisemmin saat-
toi téllaiselle ohjelmistolle toivoa, ja ohjelmisto istuu ar-
vaamattoman hienosti sinfoniakirjallisuuden “ldntiseen”
valtavirtaan. Todellinen 16yt on Marcin J6zef Zebrowskin
(n. 1711-n. 1792) hieno sinfonia-alkusoitto nro 4 — mika
ero Namieyskin (eli Johann Namieskyn ?) ainoaan var-
masti aitoon teokseen, ldhes puolituntiseen D-duuri-sinfo-
niaan, jonka silmiinpistdvi primitiivisyys perustuu erityi-
sesti soinnullisen kehittelyn puutteellisuuteen ja korostaa
lahes humoristisesti lajityypin kaavamaisimpia piirteitd. Us-
komattomalta tuntuukin lukea Grovesta, etti Gerald
Abrahamin mukaan samainen teos “can stand alongside all
but the Mannheim or J.C. Bach symphonies”. Kuinka opet-
tavainen levy!

Kéavelykierros Amsterdamissa

Hilkka Harkonen

Amsterdamin IAML-konferenssin oheisohjelmaksi oli jir-
jestetty my0s retkid ympéristoon. Osallistuin retkelle, jos-
sa tutustuttiin Amsterdamin historialliseen keskustaan. Ké-
velimme oppaan johdolla l4pi kaupungin vanhan keskustan
kapeiden kujien ihastellen kaupungin vanhaa arkkitehtuu-
ria, josta ovat jiljelld piparkakkutalomaiset talorykelmiit,
kapeat kujat ja kanavat ja kuunnellen oppaan kertomusta
kaupungin vaiheista.

Kulku johti Punaisten lyhtyjen kortteliin, jossa viha-
pukeiset naiset keimailivat ikkunoissa ja aivan korttelin
keskelld oli ensimmaéinen tutustumiskohde De Oude Kerk,
Vanha kirkko. Se on Amsterdamin vanhin kirkko, jonka ra-
kentaminen alkoi 1200-luvulla. Ensin hieman fyysistd har-
joitusta: kiipesimme kirkon torniin yhteensd 200 askelmaa
ylos hyvin kapeita ja ahtaita portaita kellojensoiton tehos-



Amsterdamin kattojen yll& (Kuva Hilkka Harkénen)

taessa tdtd urakkaa. Kiipedminen oli vaivan arvoista ja
nikymit ylhadltd komeat, joskin hieman tuuliset ja kos-
teat. Alastulo oli melkein yhtd hankalaa, mutta tyyty-
viisid olimme siitd, ettei torni kaatunut.

De Oude Kerk on vaikuttavan kokoinen goottilainen
kirkko, jossa on useita ulkonevia kappeleita. Siihen on
haudattu mm. Rembrandtin vaimo Saskia, jonka
muistolaatta 16ytyy kirkon lattiasta. De Oude Kerk on
tunnettu myos suurista uruistaan ja kauniista lasi-
maalauksistaan. Kirkon urkureista kuuluisin on Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621), joka toimi urku-
rina 44 vuotta ja on myo6s haudattu kirkkoon. Nykyaidn
kirkossa jirjestetddn 1dhinnd konsertteja ja taidendytte-
lyiti.

Toinen kédvelyretken kohde oli katolinen museokirkko
Ons’ Lieve Heer op Solder (Meidin rakas Herramme
ullakolla), joka alun perin rakennettiin vuonna 1663.
Kalvinistien valtaannousun jilkeen eri puolilla kaupun-
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kia avattiin tillaisia salaisia kirkkoja. Museokirkko
sisiltdd elegantisti kunnostettuja ja sisustettuja huo-
neita sekd hienon kokoelman kirkkohopeaa ja muita
liturgisia esineitd sekd uskonnollisia maalauksia.
Kaiken kaikkiaan kivelykierros oli virkistiva lisd
muun konferenssiohjelman lomassa. Se antoi hyvén
kuvan tistd omalaatuisen viehéttivésti kaupungista.

http://www.iamlconference2009.nl/



Muusikon paras ystavi

Rea Moilanen
Kysymykset ja kuvat Jaakko Lind

m Konserteissa kayva yleisd kuulee ja nékee usein vain orkes-
terin esiintyvat muusikot. Viitselidimmat kuuntelijat ostavat mah-
dollisesti kdsiohjelman tai ovat muuten perehtyneet esitettédvaan
ohjelmistoon. Esiintyvien muusikoiden liséksi onnistuneen kon-
serttielamyksen takana on erilaisia tehtavid hoitavia ammatti-
laisia, joiden tydpanosta yleisd ei aina tule huomanneeksi. Yksi
tallainen ammattilaisten ryhm@ on orkesterien nuotistonhoitajat,
jotka huolehtivat monista suuremmista tai pienemmisté konsertin
onnistumiseen vaikuttavista asioista, jotta seka yleiso ettd muu-
sikot viihtyisivat. Kaartin Soittokunnan nuotistonhoitaja Rea
Moilanen esittelee seuraavassa tydétdan ja samalla sotilas-
musiikin erityispiirteitd. Kaartin Soittokunta on useimmille suo-
malaisille tuttu itsendisyyspéivanjuhlista ja muista juhlavista ti-
laisuuksista. Orkesteri tayttaa tdné vuonna 190 vuotta, joten on
tullut aika kurkistaa kulissien taakse, mitd kaikkea kuuluu ta-
mén Suomen vanhimman ja ainoan taysikokoisen ammattipuhal-
linorkesterin toimintaan oikein kuuluukaan. m
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JL: Milloin olet aloittanut Kaartin Soittokunnassa?
RM: Aloitin maaliskuussa 2005, ensi vuonna tulee siis
viisi vuotta tdyteen.

JL: Mitd teit titd ennen? Oliko sinulla aikaisempaa kir-
Jjasto- tai arkistoalan kokemusta?
RM: Vuodesta 1996 alkaen tyoskentelin Pop & Jazz
Konservatorion kirjastossa, jonka yhteydessd myohem-
min alkoi toimia my0s osa silloisista Helsingin ammatti-
korkeakoulun kirjastopalveluista. Vaonna 2001 siirryin
ammattikorkeakoulun palkkalistoille, joskin tydpaikkana
sdilyi Pop & Jazz Konservatorion kirjasto. 2000-luvun
alussa minulla oli ilo pdédstd mukaan suunnittelemaan
Aralis-kirjastokeskusta, jossa tydskentelin viimeiset vuo-
det ennen Kaartin Soittokuntaan siirtymista.
Aralis-kirjastokeskus on kaikille avoin julkinen kir-
jasto, joka kokoaa Arabianrantaan saman katon alle Hel-
singin kaupunginkirjaston Arabianrannan kirjaston sekd
kolme taidekirjastoa. Mukana kaupunginkirjaston lisidksi
ovat Pop & Jazz Konservatorion kirjasto, Taideteollisen
korkeakoulun kirjasto sekd nykyisen Metropolia
Ammattikorkeakoulun kulttuurialan kirjastopalvelut.



JL: Onko sinulla musiikkiopintoja? Mikd on pdd-
instrumenttisi?

RM: Musiikkiopintoja minulla on sekd huilun-, ettd
pianonsoitosta. Pddinstrumenttini on huilu, jonka lisdksi
soitan my0s piccoloa. Pianoa soitan endd vain omaksi
ilokseni kotioloissa.

JL: Oletko opiskellut myds jotain muuta?

RM: Kirjastoalan koulutusta minulla on keskiasteen tut-
kinnon verran. Koulutukseltani olen siis kirjastomer-
konomi.

JL: Mitd kaikkea tyéhosi kuuluu?
RM: Aika lailla samoja tydtehtivid kuuluu niin nuotiston
kuin kirjastonkin hoitamiseen. Ty6hon kuuluu olennai-
sena osana aineiston hankintaa, kdyttoonottoa, arkis-
tointia, jdrjestdimistd, huoltoa seki lainausta. Suurin yk-
sittdinen tehtdvé lienee kuitenkin konserttinuottien jaka-
minen soittajille sekd nuottiaineiston keruu ja palautus
kunkin esityksen jidlkeen. Myos ilmoitukset Teostolle ovat
tarked osa toimenkuvaani. Kaartin Soittokunta esiintyy
vuosittain noin 300 kertaa, joten ilmoitettavaa riittia!
Nuotinkirjoitus kuuluu my6s toimenkuvaani. Koska
esiintymisié tehdédén paljon laulusolistien kanssa, hyvin
usein teosten sdvellajeja muutetaan kullekin solistille
sopiviksi. Toisaalta nuotistossa uusitaan hyvin paljon
vanhoja kisinkirjoitettuja teoksia kirjoittamalla nuotteja
puhtaaksi nuotinkirjoitusohjelmilla. Kaartin Soittokunnan
nuotisto toimii myos puolustusvoimien keskusnuotistona.
Tdma tarkoittaa paitsi nuottien toimittamista kaikkien
sotilassoittokuntien (13 kpl) kdyttoon, myds nuotistojen
vilisen kokoelmatyon ohjausta.

JL: Montako soittajaa Kaartin Soittokunnassa on tdlldi
hetkelld?
RM: Neljakymmenta.

JL: Ketkd teilld vastaavat aineistonhankinnasta ja
soitettavasta ohjelmistosta?

RM: Viime kédessi paitoksen kaikista aineistohankin-
noista, samoin kuin ohjelmistoista tekee soittokunnan
padllikkd. Hin voi halutessaan koota erityisen ohjel-
mistolautakunnan sopimaan kanssaan suurimpien kon-
serttien ohjelmistoista. Niitd ovat mm. T6616-konsertti-
sarjaan kuuluvat konsertit, joita vuosittain on neljistd
viiteen kappaletta. Nuotistonhoitajan lisiksi ehdotuk-
sia uusista hankinnoista voivat tehdé kuitenkin kaikki
henkilokuntaan kuuluvat. Varsinainen aineiston hankin-
ta ostoineen tai vuokraamisineen kuuluu nuotistonhoi-
tajan tehtéviin, joskin aineistoa ostavat nuotiston lisak-
si satunnaisesti my0s pdillikko sekd soittokunnan ka-
pellimestarit. Usein koti- ja ulkomaisilla puhallinpéivilla
vierailleet kapellimestarit tuovat tervetulleina tuliaisi-
na uutta materiaalia nuotistoon.

JL: Kaytditko tydssdsi jotain nuotinnusohjelmaa?

RM: Ensimmiiset vuodet kédytdssini oli Finale, mutta
viime keviind nuotistoon hankittiin myo6s Sibelius, jo-
ten odotettavissa on koulutusrupeama Sibeliuksen
saloihin.




JL: Montako nidetti Kaartin Soittokunnan nuotistoon
kuuluu?
RM: Noin 7500 kappaletta.

JL: Paljonko tdstd mddirdstd on jossain sdhkoisessd tieto-
kannassa? Entd paljonko on esimerkiksi sellaisia teok-
sia, joiden tiedot ovat vain paperimuotoisessa luettelos-
sa esimerkiksi pahvikorteilla?

RM: Ainoastaan kokoelmaan kuuluvat kamarimusiikki-
teokset puuttuvat sdhkoisestd luettelosta. Luetteloi-
matonta aineistoa on noin viisi prosenttia. Paperimuo-
toinen luettelo kattaa saman osan kokoelmasta kuin séh-
koinenkin.

JL: Miltd ajalta on nuotiston vanhin aineisto?
RM: Vanhimmat nuotit taitavat olla 1800-luvun alusta.

JL: Saatko pdivittdiseen tyohosi apua esimerkiksi varus-
miehiltd tai ammattimuusikoiksi opiskelevilta?

RM: Kaartin Soittokunnassa suorittaa varusmiespalve-
lustaan koko ajan noin kymmenen varusmiestd kerral-
laan. Heidin tehtdviinsd kuuluu oman varusmiesyhtyeen
esiintymisten liséksi nuotistopalvelusta. Saan varusmie-
hiltd apua mm. nuottien lainaamiseen, palautusten késit-
telyyn, uusien nuottien kisittelyyn sekd nuotinkirjoituk-
seen. Varusmiesten koulutus nuotistonhoidollisiin tehté-
viin kuuluu myds nuotistonhoitajan tehtdviin. Varusmie-

het palvelevat yhdeksin kuukauden palvelusajastaan
soittokunnassa kuusi kuukautta. Varusmiesten kanssa
tydskentely on mukavaa, mutta tuo kuusi kuukautta tun-
tuu aina menevin hieman turhankin nopeasti. Juuri kun
tyotehtévit alkavat sujua ja ollaan tultu toisillemme tu-
tuiksi, tuleekin jo uusi saapumiseri ja vanhat varusmie-
het kotiutuvat. Tdhén ei ole auttanut kun sopeutua!

JL: Pddsetko tai joudutko itse esiintymddn tyon puoles-
ta?

RM: Soittokuntaan kuuluu kolme huilistia. Silloin kun
soittokunnan esitettdvini on teoksia, jotka vaativat use-
amman kuin kolme huilua, olen ollut mukana esiinty-
missi. Myos sairastapauksissa olen ollut kdytettdvissa.
Nédmd tilaisuudet ovat tuoneet mukavaa vaihtelua nor-
maaliin tyohon ja ovat hienoja tilaisuuksia pAésti esiin-
tymddn ammattiorkesterin kanssa.

JL: Kuuluuko musiikki myos vapaa-aikaasi?

RM: Soitan edelleen kahdessa piidkaupunkiseudun har-
rastelijaorkesterissa, joista toinen on puhallinorkesteri
(Helsingin Palokunnan Soittokunta) ja toinen sinfonia-
orkesteri (Polyteknikkojen orkesteri).

JL: Onko perheessdsi tai suvussasi ollut muusikoita?
RM: Aitini molemmat vanhemmat tydskentelivit mu-
siikin parissa, ja isoiséni toimi aikoinaan mm. Punka-
harjun kanttorina. Innostus musiikkiin tarttui kotoa myos
heidédn lapsiinsa ja sitd kautta lastenlapsiin. Suurelle
osalle sukuani musiikki on edelleen joko ammatti tai
rakas harrastus.

JL: Mitkd ovat soittokunnan toiminnassa tdrkeimpid ta-
pahtumia?

RM: Yhden tirkeimmistd esiintymisistd soittokunnan
toiminnassa muodostavat valtiolliset edustustilaisuudet,
joista yleisolle tutuin lienee itsendisyyspdivin vastaan-
otto presidentinlinnassa. Soittokuntaa tyollistavit myos
kaikki Suomeen kohdistuvat valtiovierailut, jolloin kun-
kin vierailevan maan kansallishymnit tulevat esitetyk-



si. Kansallishymnikokoelma onkin yksi nuotiston suurim-
pia ja erikoisimpia kokoelmia. Yleisolle suunnatuista kon-
serteista oman kokonaisuutensa muodostaa T6616-
konserttisarja, jossa soittokuntaa johtavat monesti vierai-
levat kapellimestarit ja solisteina kuullaan maan eturivin
laulajia sekd instrumentalisteja. Hamina Tattoo seki ul-
komaiset tattootapahtumat ovat tietenkin oma lukunsa ja
esittelevit hienoa kuviomarssiperinnettd. Kuviomarssi-
tapahtumat ty6llistdvét soittokuntaa kuitenkin vain osan
vuodesta.

JL: Miten soittokunnan historia ndkyy arkipdivdssd?
RM: Kaartin Soittokunta on oikeastaan koko historiansa
ajan ollut tienndyttdjidnd suomalaiselle puhallinmusiikille.
Soittokunnan kapellimestarien ja soittajien toiminta on
vaikuttanut mys muuhun suomalaiseen puhallinmusiik-
kiin, niin ammattilais- kuin harrastajaorkestereidenkin
soittamiin ohjelmistoihin ja esitystapoihin. Erilaisia tra-
ditioita pyritddn pitdméddn mukana soittokunnan toimin-
nassa mahdollisimman paljon, vaikka uudistuksiakaan ei
kavahdeta.

Esimerkkini voisi mainita vaikkapa Kaartin seitsikon,
joka soittaa tdandkin pdivand puhallinmusiikkia kansain-
vilisestikin ainutlaatuisessa kokoonpanossa,. Seitsikko on
kokoonpano, joka alun perin kehitettiin Suomen Kaartin
soittokunnassa sen kapellimestarin Adolf Leanderin ja
soittokunnan viipelin Antti Ahosen aloitteesta 1800-Iu-
vun jalkimmadiselld puoliskolla. Soittokunnan esittdmit
ohjelmistot pyritdin kokoamaan siten, ettei perinteinen
sotilasmusiikki pddse unohtumaan. Nuotiston aarteisiin
kuuluu lukematon méiré kisin kirjoitettuja nuotteja. Suu-
rin osa esitettidvistd teoksista soitetaan edelleenkin néistd
alkuperiisistd, kdsin kirjoitetuista nuoteista, joita toki
pyritdin uudelleen kirjoittamaan ja arkistoimaan kdytos-
sd olevien resurssien rajoissa.

JL: Keitd ovat Kaartin Soittokunnan tdrkeimmdit yhteis-
tyokumppanit?

RM: Muut sotilassoittokunnat ovat tiarkeimpid yhteis-
tyokumppaneitamme, sekid esiintymisten ettd nuotiston
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toiminnan osalta. Yhteistyotid teemme myds Sibelius-
Akatemian kanssa, sehin kouluttaa puolustusvoimien
tarpeisiinkin puhallinkapellimestareita yhdessd Lahden
varusmiessoittokunnan kanssa.

JL: Miten sukupuolten viilinen tasa-arvo toteutuu Kaar-
tin Soittokunnan toiminnassa?

RM: Asepalvelusta suorittamattomilla ei ole puolus-
tusvoimissa samoja etenemismahdollisuuksia edeti
urallaan kuin asepalveluksen suorittaneilla. Koska kaik-
ki soittokunnan soittajan virat ovat sotilasvirkoja, on



se kdytdnnossd tarkoittanut naisille vihaisii tai olematto-
mia etenemismahdollisuuksia. Soittokunnan kuudesta
naissoittajasta kaksi on suorittanut asepalveluksen. As-
kettdin uudistuneet puolustusvoimien palvelukseen palk-
kaamisen perusteet toivat mukanaan tiettyja rajoituksia,
joiden takia voi soittokuntaan hakeutuvien naisten maari
kidntyd dramaattisesti laskuun.

Uutta perusteissa on se, ettd naisilta vaaditaan vapaa-
ehtoista asepalvelusta sekd Cooperin juoksutestissd sa-
maa tulosta kuin mieshakijoilta (vdhintddan 2600 metrin
tulosta). Vield ei tiedetd, milléd tavalla uudistus tosiasial-
lisesti vaikuttaa sukupuolijakaumaan, mutta oma arvioni
on, ettd ala tulee “miehistyméédn” entisestidin. Nuotiston-
hoitajan virka on siviilivirka, joten sitd uudistus ei koske-
nut.

JL: Oletko kokenut tilanteita, joissa sinuun on suhtaudut-
tu alentuvasti siksi, ettd olet nainen?
RM: En ole.

JL: Mikd on parasta tyossdsi?

RM: Parasta on varmaankin saada tehdd eldvdn musiikin
parissa toitd. Saan tyossini kokea olevani osa kokonaista
tapahtumaketjua konsertin suunnittelusta ja harjoitus-
vaiheesta aina itse esitystilanteeseen saakka. Pyrin kiy-
mién niin monessa Kaartin Soittokunnan konsertissa kuin
vain suinkin ehdin. Ja tydkaverit ovat aivan mahtavia!

JL: Millainen rooli Kaartin Soittokunnalla on, kun se tdyt-
tad 200 vuotta?

RM: Soittokunnan rooli pysynee aika pitkélle samana kuin
tdhédnkin asti.

JL: Mitd itse teet kymmenen vuoden kuluttua?

RM: Luultavimmin tilanteeni pysyy kutakuinkin samana,
ainakaan tydpaikan vaihdosta ei ole suunnitteilla! Toivot-
tavasti soittokuntoa on vield kymmenenkin vuoden péis-
td sen verran ettd jaksan olla mukana soittotoi-minnassa.

Aika paljon melua
el paljon mistdin

Heikki Poroila

Kirjastot ovat aina ostaneet lainattavaksi tuotteita, jotka
sisdltdvit liitteen tai liitteitd. Nuoteissa on usein erillisid
ddnilehtid, moniviestinpaketit koostuvat jo médritelmén
mukaankin kirjojen, nuottien, dédnitteiden ja ties minkd
yhdistelmistd. Kun CD-levy ei 2000-Iuvulla ole ollut yk-
sindén endd samanlainen myyntivaltti kuin aiemmin, myos
niihin on ruvettu tunkemaan erilaisia liitteit.

Kirjastoammattilaiset eivit vilttaméttd rakasta
liiteaineistoja, jotka tuppaavat katoamaan ja joiden mer-
kitsemisessd ja mukana pitdmisessd on oma vaivansa.
Lainaavan asiakkaan kannalta liite voi kuitenkin olla an-
toisa ja tidrked osa, joissakin tapauksissa kuten opetus-
julkaisuissa, jopa valttiméton.

Rauhanomainen yhdessielo liiteaineistojen kanssa on
jatkunut vuosikymmenié, mutta kun yhdistetdén taloudel-
linen ahneus ja ajattelemattomuus, liitteistdkin saadaan
aikaan mekkalaa ja kiistelyd. Talld kerralla asialla oli
ddnitteitd kirjastolle vilittdva yritys, jota voimme kutsua
tassd yhteydessi vaikkapa nimelld ~Triplet Sounds”.



“Triplet Sounds” osallistui HelMet-kirjastojen musiikki-
hankintojen kilpailutukseen varsin menestyksekkiisti. Kun
firma ei kuitenkaan onnistunut saamaan ihan kaikkea, joku
keksi valittaa kilpailijan tarjouksesta, joka sisélsi my0s
muutamia liitteelld rikastutettuja CD-levyjd. Valituksen mu-
kaan tarjousta ei pitdnyt hyviksyé, koska ndimai liitteet si-
sdltdvit elokuva-aineistoa, jonka levittimiseen lainaamal-
la ei ollut lupaa. Kaupunkien lakimiehet olivat sitd mielt4,
ettd valitus oli aiheellinen ja “Triplet Sounds” sai yksin-
vilitykseensd myos timén osion. Kaikki hyvin muualla
paitsi valituksella hdvinneelld yrittdjalla?

No eipd tietenkéddn. ~Triplet Sounds” oli valituksensa
tueksi mennyt tekemiin varsinaisen emdmunauksen ja ky-
symdidn muutamalta levy-yhtiolti, haluaisivatko ne kieltdd
kirjastoja lainaamasta DVD-liitteelld varustettuja CD-
bokseja. No tietenkin ne halusivat, vieldpa oikein innok-
kaasti. Ja kunnolla heritettyind olivat tietenkin sitd mielt4,
ettei kirjastoille jatkossakaan saa myydi lainausta varten
tillaisia bokseja. Esimerkiksi The Beatles -yhtyeen tuo-
tannosta valmistettuja versioita, joissa on lisétty videokuvaa
ddnitteeseen.

Hupsis. “Triplet Soundsin” paéasiallinen homma on
edelleen myydé kirjastoille mahdollisimman paljon CD-
levyja, eikd vain voittaa hankintakilpailutuksia, mutta iloi-
seen kieltdmiseen heriteltyjen levy-yhtiéiden takia myos-
kidn valituksen ldpi saanut "Triplet Sounds” ei uskalla nyt
tillaisia bokseja myyda kirjastoille. Onkin vaikea vilttad
mielikuvaa omaan jalkaan ampumisesta. Ehki jopa vihédn
ylemmaiskin ampumisesta.

Mutta vaikkei meiltd vélttimittd 16ydy empatiaa dlytto-
mid prosesseja kdynnistineitd levykauppiaita ja maksutonta
lainaustoimintaa vihaavia levy-yhtigitd kohtaan, syntynyt
keitos ainakin hankaloittaa kirjastojen kokoelmatyétd ja
hyvii asiakaspalvelua. Jotta vahingot jdisivdt minimiin,
olen koonnut seuraavaan perusasiaa liitteista ja erilaisten
yhdistelmien lainattavuudesta. Paljon on ehké turhaa ker-
tausta, mutta se sallittakoon hyvin tarkoituksen nimissé.
CD-levyjen aikahan ei ole vield paittynyt, syntyneesti
metelistd pditellen ihan kaikkea muuta!

Tekijdnoikeuslaki ja kirjastojen lainaus

Tekijanoikeuslailla on yleisten kirjastojen lainaustoimin-
nalle sdddetty muutamia rajoituksia. Teoskappaleiden le-
vittamisti kasittelevissad 19§:sséd todetaan yleisperiaatteena,
ettd ”Kun teoksen kappale on tekijén suostumuksella en-
simmadisen kerran myyty tai muutoin pysyvésti luovutettu
Euroopan talousalueella, kappaleen saa levittdd edelleen.”
Tdhén toteamukseen perustuu kaikki kirjastojen normaali
lainaustoiminta. Kolmannessa momentissa lainausoikeutta
rajoitetaan toteamalla, ettd "Mitd 1 momentissa sdddetédn,
ei koske elokuvateoksen tai tietokoneella luettavassa muo-
dossa olevan tietokoneohjelman kappaleen saattamista ylei-
sOn saataviin lainaamalla.” Muita rajoituksia ei ole.

On suhteellisen helppo méiritelld “tietokoneella luet-
tavassa muodossa oleva tietokoneohjelma”, joskin rajan-
veto itsendisen ohjelmistotuotteen ja epiitsendisen apu-
ohjelman vililli on tuottanut hiukan paénvaivaa. Suomes-
sa on tekijanoikeusneuvosto kuitenkin linjannut asiaa to-
teamalla, etteivét tekniset apuohjelmistot saa vahvaa suo-
jaa. Esimerkiksi rompun siséllon tutkimiseen tarvittava tie-
tokoneohjelma ei siten olisi lain tarkoittama tietokoneoh-
jelma.

Tekijdnoikeuslaki ei kuitenkaan milldén tavalla mai-
rittele, mikd on tai ei ole laissa mainittu “elokuvateos”.
Tdama ei ole sindnsd poikkeuksellista, laki ei muutenkaan
maédrittele useimpia kdyttdmidéan peruskisitteitd. Koska kui-
tenkin vain “elokuvateoksen” lainaaminen yleisolle on
luvanvaraista, asialla on kirjastojen kannalta merkitysta.

Liiteaineistojen kannalta tilanne on ldhtdkohtaisesti sel-
ked. Julkaisumuodosta ja teknisestd ratkaisusta riippumatta
liiteaineiston voi lainata, jos se ei sisilla elokuvateosta tai
tietokoneohjelmistotuotetta. Tekstit, kuvat, kartat, dénet,
kaikki ne ovat tiysin laillisesti lainattavissa. Tallennusfor-
maatilla ei ole tdssd suhteessa mitddn merkitystd. Paperi,
kasetti, CD, romppu, DVD ovat kaikki tekijdnoikeuslain
nikokulmasta neutraaleja tekniikoita, vain sisdllolld on
merkitysta.



Elokuvateoksen mairittelemisesta

Tekijanoikeuslaki suojaa itsendisii taiteellisia ja kirjal-
lisia teoksia. Milloin ihmisen tuotos muuttuu teokseksi,
siihen ei laki ota mitdén kantaa. Logiikka ldhtee kuiten-
kin siitd, ettei miki tahansa inhimillinen tuote tdytd suo-
jaa saavan teoksen ehtoja. Alan kirjallisuudessa on tér-
kednd kriteerind mainittu omaperdisyys. Suojaa ei sen
mukaan voi saada tuote, jollaisen kuka tahansa olisi voi-
nut luoda esimerkiksi mekaanisin toimenpitein. Ruutu-
paperille piirretty nelid ei ole teos, mutta saman perus-
muodon taiteellinen tulkinta esimerkiksi Kazimir Male-
vitSin tyyliin sellainen on.

Elokuvateoksen miiritelmdd pohdittaessa on perus-
teltua verrata sitd muiden taidemuotojen ratkaisuihin. La-
kia laadittaessa on mitd todenndkdisimmin ajateltu, ettéd
suojaa saavat samantyyppiset ilmiot eri ilmaisutapojen
alueilla. T4lloin voidaan ldhted siitd, ettd elokuvateoksen-
kin tiytyy olla omassa genressdén omaperdisyyttd osoit-
tava idean toteutus elokuvateknisin keinoin.

Julkisessa viittelyssi esitetyt ddritulkinnat ovat var-
sin kaukana toisistaan. Alan juristit ovat pyrkineet paa-
semddn pélkdhastd ottamalla midrittelyn pohjaksi yh-
den teknisen ominaisuuden eli kuvan "liikkumisen”. Sen
mukaan miki tahansa “liikkuva kuva” voitaisiin tulkita
elokuvateokseksi. Asian vihdinenkin erittely osoittaa ldh-
tokohdan ongelmallisuuden. Kuvan kokeminen liikku-
vaksi on péddosin optiseen illuusioon perustuva ilmio,
koska kaikki elokuvat koostuvat todellisuudessa yksit-
taisistd kuvista ja vain niiden esittiminen perédkkéin tie-
tylld nopeudella saa aivomme uskomaan, ettd katsom-
me liikettd eika yksittdisid kuvia.

On myos helppoa todeta, ettd liikkuvaa kuvaa voi-
daan tuottaa tdysin mekaanisesti satunnaisesti valituista
aineksista. Kymmenen GIF-kuvaa voidaan yhdistdi
animaatioksi, joka tuottaa liikkuvan kuvan illuusion,
vaikkei kuvilla olisi mitdin tekemisti toistensa kanssa.
Lopputulosta voidaan pitda “eldvind kuvana”, mutta tus-
kin elokuvateoksena samassa mielessd kuin yksittdista
kuvaa valokuvateoksena.

Toisen ddritulkinnan mukaan elokuvateoksia ovat vain ns.
ndytelmi- ja dokumenttielokuvat. Téll6in tulkinta perus-
tuu ldhinni elokuvan historiaan ja jittdad monet uudet il-
miot kuten animaation ainakin késitteellisesti ulkopuo-
lelleen. Muihin taidelajeihin vertailtaessa lienee kuiten-
kin selvéd, ettd ainakin ndytelmi- ja dokumenttielokuvat
ovat lain tarkoittamia elokuvateoksia. Ongelmaksi jai
siten midritelld, missd raja kdytdnndssd voi mennd.

Musiikki ja elokuva

Péadosin 1980-luvulla syntynyt musiikkivideo on tyypil-
linen hankala rajatapaus. Osa musiikkivideoista on kiis-
tatta elokuvateoksia; alusta loppuun kisikirjoitettuja,
ohjattuja, dinitettyjd ja elokuvataiteellisesti leikattuja
teoksia. Joukossa on kuitenkin my0s audiovisuaalisia
pétkii, joiden teosluonteesta ei voida olla varmoja. Tyy-
pillisesti epdmédrdinen on myos konserttitaltiointi, jon-
ka mddritteleminen #initteeksi on ongelmatonta, mutta
elokuvateokseksi ongelmallista. Jos kyseessd ei ole var-
sinainen nidyttdmoteos, joiden kohdalla elokuvateoksel-
lisuus toteutuu suhteellisen helposti, joudutaan pohtimaan
vakavasti sitd, mikd muuttaa mekaanisen keikkataltioinnin
elokuvateokseksi. Yhdelld kameralla salin takaosasta
kuvattu “elokuva” on kiistatta audiovisuaalinen tuote,
mutta mik3 siitd tekee teoksen, jos ei ole kédsikirjoitusta,
ei ohjausta, ei leikkausta?



Toinen tyypillinen liiteaineistojen sisdltdtyyppi on haastat-
telu. On selvéd, ettd kysymykset ja vastaukset saavat tekijan-
oikeuden suojaa kirjallisina teoksina ja ehkd jopa esityksi-
nd, mutta mik3 tekisi haastattelusta ’elokuvateoksen”? Ovat-
ko televisiouutisissa usein néhtivit asiantuntijahaastattelut
elokuvateoksia? Missd ndissd on ohjaus, késikirjoitus, leik-
kaus?

Aivan oman lukunsa muodostavat ns. karaoketallenteet,
joiden perussisédltond on musiikin esittdminen pelkkina
sdestyksend. Suosituissa karaokevideoissa (VHS, DVD jne)
karaoken ideaa on viety teknisesti eteenpdin vierittimalla
laulettavaa tekstid ruudulle nikyviin sitd mukaan kun laulu
etenee. Joissakin tapauksissa, vaikkakaan ei aina, taustalla
niytetddn samaan aikaan jotain liikkuvaa kuvaa, luonnon-
maisemaa tai vaikkapa tanssivaa, vihédpukeista naishenkil64.
Mikai téllaisissa tallenteissa muuttaisi ddnitteen elokuva-
teokseksi? Karaoken laulaminen ei edellyté liikkkuvaa kuvaa,
eikd tuolla kuvamateriaalilla ole normaalisti mitédén taiteel-
lista tai muuta yhteyttd lauluihin.

Promootiosta ja PR-aineistoista

Miksi #idnitteisiin ja muihin tuotteisiin tungetaan liitteitd?
Miksi asiakkaiden ei anneta ostaa vain sitd, mitd he halua-
vat? Miksi meilld on pédidnvaivaa ja mekkalaa synnyttivid
koosteita?

Péasyitd on ndhdikseni kolme:
1. Asian parempi havainnollistaminen ja eri ndkékulmista
valaiseminen (esimerkiksi soitonoppaassa nuottia ja tekstid
tdydentdvid videokuva)
2. Teknisesti eri formaattia edellyttivien osien tarjoaminen
(esimerkiksi atk-aiheiseen kirjaan liittyvé esimerkkisoftaa si-
sdltdvd romppu)
3. Tallenteen houkuttelevuuden lisddminen bonusaineistoa
tarjoamalla (esimerkiksi eldvdd kuvaa konsertista tai vain
tietyssd versiossa mukana olevia bonuskappaleita).

Kaksi ensimmdistd syytid ovat objektiivisia. Niissi liitteet
ovat enemmain tai vihemmén valttiméttomia myos kaytti-
jan nidkokulmasta. Kolmas liitteiden tarjoamisen motiivi on

kustantajalla tai julkaisijalla, ei vilttamadttd lainkaan jos
ollenkaan ostajalla.

Tekijanoikeuslaki ei ota kantaa siihen, missé tarkoi-
tuksessa jokin sisdltd on pakettiin lisdtty. Laista ei siten
kannata yrittdd 16ytdd ohjeita siithen, miten bonusmate-
riaaleihin pitiisi suhtautua. Lihtokohta on tdssé kuiten-
kin selked: vain elokuvateokset ja ohjelmistotuotteet voi-
vat aiheuttaa tilanteen, jossa lainaukseen tulisi olla lupa.

Tekijdnoikeuslaki ei edellyti luvilta mitdén tiettyd muo-
toa. Suomalaisessa lakiperinteessid hyviksytddn kirjalli-
sen sopimuksen lisdksi my0s suullinen sopimus, vaikka
sen toteenndyttdminen voi olla hankalaa. Sellaisissa asi-
oissa, joita voidaan pitéé ns. asianomistajarikoksina tai —
rikkomuksina, kidytinnossd myos ns. hiljainen sopimus
on patevi. Téalloin erillistd lupaa ei ole haettu tai annettu,
mutta asianomistaja ei nosta metelid, koska hin joko hyo-
tyy toiminnasta tai ei muista syisté vilitd asiaan puuttua.
Esimerkiksi internetissd kidytetdin paljon kirjojen ja le-
vyjen kansikuvia téllaisen hiljaisen sopimuksen pohjal-
ta: kustantajille on hyotyd siitd, ettd sadat fanisivut kiyt-
tavit muodollisesti ilman lupaa skannattuja mainoksia.

Kun liiteaineisto on julkaisussa mukana ldhinnd
houkuttelevuutta lisddavinad elementtind, voidaan kohtuu-
della ldhted oletuksesta, ettd kustantaja on halunnut myos
sen levidvin mahdollisimman tehokkaasti. Télldin voi-
daan loogisesti ajatella, ettd sallimalla — vaikka hiljaises-
ti — téllaisen aineiston levittdmisen kirjastonkin kautta
lainaamalla kustantaja on antanut luvan my6s mahdolli-
sesti mukava olevan elokuvateoksen lainaamiselle.

Vastuu on aina vilittdjalla

Kirjastoissa ollaan usein huolestuneita mahdollisen lu-
vattoman lainaamisen seurauksista. Huolet ovat ldhes aina
tdysin aiheettomia. Elokuvateoksen tai ohjelmistotuotteen
madritteleminen on tulkinnanvaraista, mutta laki ei mi-
tenkddn velvoita juuri kirjastoa arvioimaan jonkin julkai-
sun lainaamisen laillisuutta. Vastuu mahdollisista erityi-
sistd kdyttdoikeuksista ja niiden noudattamisesta on sillé,



joka kiistanalaisen tallenteen kirjastolle myy. Téstd vas-
tuusta myyjd pdidsee vain allekirjoituttamalla ostajalla
vastuuvapauspaperin. Vastaavasti on levykauppiaan vas-
tuulla, onko myytavi tallenne ns. laiton bootleg vai lail-
lisesti valmistettu julkaisu.

Kirjastoilla ei ole tarvetta eikd motiivia puuttua
vihittdgismyyjin ja tukun tai kustantajan/oikeudenhaltijan
vilisiin suhteisiin ja jirjestelyihin. Jos meille tarjotaan
aineistoa, me voimme ostaa sen siitd lahtokohdasta, etti
kyseessd on laillisesti kiytettdvissd oleva aineisto. Jos
vilittdjd on kustantajan mielesti toiminut védrin, asia ei
kuulu kirjastossa murehdittaviin asioihin. Huolta tdytyy
ryhtyd kantamaan vasta jos (a) myytyi tuotetta aletaan
vaatia takaisin tai (b) joku nostaa asiassa oikeusjutun.

Ajatus kirjastosta oikeudessa on periaatteessa mah-
dollinen, mutta hyvin epitodennikdoistd. Tekijanoikeu-
teen liittyvit tapaukset ovat asianomistajajuttuja. Julkai-
sujen lainausoikeuteen liittyvi juttu koskettaisi vain vé-
lillisesti kirjastoa, koska ensisijaisina osapuolina olisi-
vat oikeudenhaltija ja vihittdismyyjd. Juuri tdstd on ky-
symys siind, kun vilittdjdt nyt — varmuuden vuoksi —
kieltaytyvit myymisté kirjastoille tiettyji kiistanalaisia
paketteja.

Jos oikeudessa syntyy péitos, jonka mukaan vilittd-
jélla A ei ollut oikeutta myyda tuotetta B kirjastolle puut-
tuvan lainausoikeuden takia, ainoana seurauksena kirjas-
tolle on kyseisen tuotteen palauttaminen vilittdjille ja
toivon mukaan ostohinnan saaminen takaisin. Seuraa-
mukset voivat siis pahimmassakin tapauksessa olla 14-
hinni asiakaspalvelua huonontavia.

Miti on siis tehtdava?

Yleisen kirjaston tehtivdnd on mahdollisimman hyvi
asiakaspalvelu. Monipuolinen ja asiakkaiden toiveiden-
kin mukainen kokoelma on olennainen osa tédtd hyvaa
palvelua. Velvollisuutemme on siksi tehdi kaikkemme,
ettei kokoelmatyotimme vaikeuteta.

Lain kirjainta ja oikeuden p&étostd on tietenkin nouda-
tettava. Kirjaston on hankittava lupa lainaukseen, kun
halutaan tarjota asiakkaille elokuvateoksia, joiden teos-
luonteesta ei ole erimielisyytta. Jos kiistanalaista aineis-
toa on tarjolla kohtuulliseen hintaan, kirjaston on turha
lahted kiivailemaan mahdollisesti saatavan pienen alen-
nuksen takia. Mutta jos meille pyritddn myymaéin koval-
la hinnalla elokuvateoksina aineistoa, joka ei sitd mieles-
tamme ole, perusteettomiin vaatimuksiin ei kannata suos-
tua vaan pyritddn I0ytdmaiin toinen vilittdji. Samoin on
syytd toimia tilanteissa, joissa meille ei lainkaan suostu-
ta myymiin jotain aineistoa. Jos lainausoikeuden edel-
Iyttimiseen ei mielestimme ole perusteita, on moraali-
sesti perusteltua yrittdd etsid myyjd, joka ei perusteettomia
ehtoja aseta.

On my0s muistettava, ettd lain yleisluontoisuuden ta-
kia jokainen tallenne on tutkittava erilliseni, edes oikeu-
den péitos ei vilttaméttd antaisi perusteita laajempiin tul-
kintoihin ja oletuksiin. Vain jos oikeus paditoksessddn
toteaisi, ettd samalla periaatteella tulee suhtautua myos
muihin vastaaviin tapauksiin, voisimme saada laajempaa
merkitystd sisdltivin ennakkopditoksen. Sellaista tulee
kirjastoissa luonnollisesti noudattaa.

Kun edes peruskisitteisti ei ole kiistattomia médritel-
mid, kirjastolainauksen luvanvaraisuutta koskevat tapa-
ukset ovat vikisinkin hankalia. Hyvin asiakaspalvelun
tarjoamisen tarkoituksessa on kuitenkin perusteltua mu-
kautua kokoelmaty6ti kaventaviin ratkaisuihin vain sel-
keissd ja kiistattomissa tapauksissa. Meilld on oikeus ja



velvollisuuskin pitdd vain asiakkaan puolta, kun tilanne on
kiistanalainen.

Levykauppa “Triplet Soundsin” tyyppisissa tapauksissa
ei ainakaan kannata ruveta myotidileméin rajoittajia ja
kieltdjid. Jos jonkin promootiobonuksen lainaamisen luvan-
varaisuus on kiistanalainen, kaikkien osapuolten tulkinta on
oikeuden nikokulmasta samanarvoinen. Levy-yhtion pomon
’kielto” ei ole juridisesti sen tuhdimpaa tavaraa kuin kirjas-
ton pienipalkkaisen kokoelmatyontekijén tulkinta. Vain oi-
keuden paitos nousee meidin kaikkien tulkintojen yldapuo-
lelle. Sitd odoteltaessa voidaan todeta, ettd kovin paljon tur-
haa metelid saadaan nidkojdédn aikaan hyvin vihilld aineksilla.

Vanhat nuotit biteiksi ja jakoon?

Heikki Poroila

Uusi digitaali- ja verkkotekniikka ovat nostattaneen niin
harrastajien kuin kirjastojenkin piirissd suoranaista skan-
nauskiihkoa. Googlen rinnalla moni pienempikin yrittdja on
innostunut ajatuksesta voida saattaa kaikkien ulottuville
tekijanoikeudellisesti vapaata aineistoa.

Intoa on hiukan latistanut toiminnan laillisuuteen liitty-
vid epdvarmuus, josta Googlen kiistat kirjankustantamoiden
kanssa ovat vain yksi, vaikkakin laajasti ndkyvi esimerkki.
Kiyn seuraavassa ldpi nuottien digitointiin ja verkkolevit-

tdmiseen liittyvid pulmia, koska juuri niitten kohdalla on
musiikkikirjastoilla edessidin sekéd tyomaata ettd hanka-
luuksia.

Mitd tekijanoikeuslaki asiasta toteaa?

Tekijan yksinoikeudet padttyvét, kun kuolemasta on ku-
lunut 70 vuotta. Musiikissa asia on monimutkaisempi kuin
esimerkiksi kaunokirjallisuudessa, koska tekijoitd saattaa
olla useampia kuin yksi. Esimerkiksi laulumusiikissa on
aina otettava huomioon myds tekstin tekija, joka saattaa
eldd sdveltdjdd pidempéin. Téstd syystd esimerkiksi Os-
kar Merikannon Ilmari Kiannon teksteihin tekemé laulu
vapautuu kokonaisuudessaan vasta 2041, vaikka Merikan-
non musiikki yleensd on ollut vapaata jo vuodesta 1995
alkaen (asiallisesti ottaen jo vuodesta 1975, silld suoja-
ajan pidennys 20 vuodella ei vaikuttanut Merikantoon).

Lain ndkokulmasta kaikki mitd yli 70 vuotta kuollut
sdveltdjd sai aikaan, on yhteistd omaisuutta. Periaatteessa
téllaista musiikkia saa julkaista haluamassaan muodossa
vapaasti, keneltikién ei tarvitse kysyi lupia tai maksaa
rojalteja. Kdytinndssi tilanne ei kuitenkaan ole aivan néin
selked.

Vaikka tekijdnoikeus on rauennut, teoskappaleiden
omistusoikeus ei pdity samalla tavalla. Tésti syystd esi-
merkiksi késikirjoituksen ainoan kappaleen haltija voi
paittdad, antaako hidn muiden ndhdi tai kopioida teosta.
Jos kisikirjoitus uniikkikappaleen haltijan suostumuksella
on kopioitu ja julkistettu, nditd kopioita voi sitten kayttad
vapaasti. Museo, arkisto tai kirjasto voi rajoittaa vapaan
teoksen kdyttdd vain ensimmaéisessi vaiheessa, esimerkiksi
verkkoon péitynyttd Mona Lisan kopiota saa vapaasti hyo-
dyntdd. My0Oskddn vanhojen karttojen oikeuksien omis-
tajaksi ei pdidse vain silld, ettd julkaisee tillaisia karttoja
modernilla tekniikalla.

Jos tekijanoikeudellisesti vapaan sdveltdjin kisikirjoi-
tuksesta pystyy tekeméén digitaalisen kopion, titd kopio-
ta voi siis hyodyntdd vapaasti. Jos kyseessd kuitenkin on



kisikirjoituksen sijasta julkaistu ja painettu nuotti, tilanne
muuttuu — tai siltd ainakin dkkid ajattelemalla tuntuu.
Suomalainen sédveltdjd Erkki Melartin vapautui teki-
janoikeudellisesti vuoden 2008 alussa, koska hin kuoli
vuonna 1937. Kuka tahansa voi digitoida Melartinin k-
sikirjoituksia ja julkaista niitd verkossa. Juuri ndin on
toiminut esimerkiksi Sibelius-Akatemian kirjasto, jolla
on merkittivd kokoelma siveltdjien kidsikirjoituksia.
Tekijdnoikeuslain ndkokulmasta estettd ei ole mydskdidn
Melartinin painettujen nuottien skannaamiselle ja verk-
kolevitykselle, silld kustantajan oikeudet yksittdisiin
teoksiin padittyvit vidjaamaittd viimeistddn sdveltdjan
yleiseen tekijdnoikeudelliseen vapautumiseen, oli kustan-
nussopimukseen muuten kirjattu miti tahansa.

Kattaako tekijidnoikeuslaki kaikki tapaukset?

Mutta miki kaikki on itse asiassa vapautunut, kun sével-
tdjan kuolemasta on kulunut tuo 70 vuotta? Monen teki-
janoikeudellisesti vapaan sédveltdjidn tuotantoa julkaistaan
koko ajan kaupallisesti. Jos on sallittua skannata ja lait-
taa maksutta verkkoon Axel E. Lindgrenin vuonna 1902
julkaisema Intermezzi, op. 16, onko yhti sallittua tehdd
sama Fennica Gehrmanin vuonna 2004 julkaisemalle
Melartinin yksinlauluja siséltdvélle kokoelmalle? Arki-
jarjen mukaan tuntuisi kohtuuttomalta saada julkaista
vasta ilmestyneesti nuotista maksuton versio verkossa,
mutta arkijérjelld nyt ei muutenkaan ole paljon kdyttod
tekijdnoikeutta pohdittaessa.

Olen yrittidnyt titd problematiikkaa setvid FG:n
nuottikustantamon julkaisujohtaja Ari Niemisen kans-
sa, mutta tiysin selviksi asia ei ole tullut. Olen esittdnyt
titda problematiikkaa koskevan kysymyksen my6s ope-
tusministerion tekijanoikeuspaillikko Jukka Liedekselle,
mutta hén ei ole vield ehtinyt asiaa kommentoida. Kus-
tantaja voi aina vedota tietyn nuottigrafiikan omistami-
seen eli liiketaloudelliseen omaisuuteen, onhan sithen
sijoitettu selvéd rahaa ja vaivaa. Tekijdnoikeuslaista on
kuitenkin vaikea 10ytédd tukea ajatukselle, ettd nuottigra-

fiikka voisi saada itsendistd suojaa, jos silld kuvattu mu-
siikki on vapaata. Eihén kirjankustantajakaan saa ladelmalle
erillistd suojaa. Se on selvid, ettd painolevyt, tiedostot jne
ovat kustantajan omaisuutta, mutta modernin skannaustek-
niikan nikokulmasta silld ei ole suurta merkitysté.

Tn elartin.
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Jos ajateltaisiin, ettd kustantaja voi omistaa nuottigrafiikan
ikuisesti, mitddn joskus kustannettuja nuotteja ei voisi skan-
nata ja levittdd maksutta ilman kustantajan tai hénen seu-
raajansa lupaa. Ndin ei toimita nytk&dn, mutta mihin se raja
olisi mielekistd vetdd ja milld perusteella? Lindgrenin 107-
vuotiaan julkaisun oikeuksista ei kukaan jaksane kiihty4,
mutta Fennica Gehrmanille olisi taloudellisesti hyvin epi-
toivottavaa, jos tuoreita julkaisuja ruvettaisiin skannaamaan
verkkoon. Suurten kansainvélisten kustantamoiden julkai-
suista huomattava osa siséltéda tekijanoikeudellisesti vapai-
den séveltdjien tuotantoa, usein uusina kriittisiné laitoksi-
na. My®s téllaisen ei varsinaista sovittamista vastaavan toi-
mittamisen suoja on perin episelvad. On todennikoisti, etti
joku jossain haastaa kustantajat verkkomarkkinoilla.



Tilannetta ei ainakaan selvenni tekijdnoikeuslakiin suoja-
aikojen pidentymisen takia lisétty taannehtivasti vaikutta-
va pykéld 44a, jossa todetaan seuraavaa: ”Se, joka ensim-
maisen kerran julkaisee tai julkistaa aikaisemmin julkaisemat-
toman tai julkistamattoman teoksen, joka on ollut Suomen lain
mukaan suojattu ja jonka suoja on lakannut, saa teokseen tdmén
lain 2§:n mukaisen oikeuden. Oikeus on voimassa, kunnes 25
vuotta on kulunut siitd vuodesta, jona teos julkaistiin tai julkistet-
tiin.”

Titd varsin kiemuraista tekstid on liki pakko tulkita si-
ten, ettd kun Sibelius-Akatemia on nyt digitoinut ja laitta-
nut verkkoon esimerkiksi Melartinin sinfoniat, joita ei ole
aiemmin julkaistu, Akatemia on samalla saanut 25 vuodek-
si tdydet tekijdnoikeudet niihin teoksiin. Vastaavasti min4,
joka julkaisin vuonna 1994 teosluettelon liitteenid Oskar Me-
rikannon Serenaadin viululle ja pianolle, olen saanut tdhidn
teokseen tekijanoikeuden vuoteen 2019 asti. Tdllainen séa-
dos on selkedsti ristiriidassa tekijinoikeuden suoja-ajasta
sdddetyn yleisperiaatteen kanssa. Toistaiseksi ei asiaan liit-
tyvid kiistoja ole esiintynyt, mutta voi niitd tullakin.

M In his editorial the Finnish IAML Branch President Jaak-
ko Tuohiniemi wonders, if Finland is going to follow Swe-
den in libraries’ tendency to purchase very few volumes of
each title - for economical reasons. Jaakko Tuohiniemi sees
alarming examples of this progress in Finnish university
library world, too, and asks - with a lot of sarcasm in his
words - why all the trouble of acquisition, if the new books
will be thrown away in a few years, if lending figures do
not show enough efficiency? Are CD’s needes anymore,
when people have Web 2.0?

B The biggest ever IAML conference (with ISM) in Ams-
terdam hosted several Finnish delegates as well. Jaakko
Tuohiniemi gives us both a general report and a few special
items about Polish music history on record and the future

of composers’ work lists. For Juhani Koivisto and Hilk-
ka Harkonen this was the first ever conference, and not
at all a frightening experience, as we can read from their
reports. Aino Jalkanen talks about our audiovisual
heritage and Anna Pienimdki about paper and bytes,
while Maaria Harviainen talks about music librarians
as a pedagogical resource.

B Even the military world needs a music library! Jaak-
ko Lind went and interviewed the music librarian Rea
Moilanen at the music library of Kaartin Soittokunta,
the flagship of all military bands in Finland. Mrs. Moila-
nen, a gifted flutist herself, enjoys her unique job in this
unusual enviroment.

B A CD is not too tempting for the consumers anymore,
and the record companies have tried to add some value
with bonus tracks and especially with audiovisual extras
like interviews and documentary footage from concerts.
The Finnish copyright law does not allow a library to
lend out feature and documentary films. Heikki Poroila
examines some recent incidents, where the retailers have
refused to sell the remastered Beatles CD’s because of
their added audiovisual content. The situation is far from
clear, though, and Poroila tries to give music librarians
some good advice.

B Many Finnish libraries, especially the National Library
and the Music Library of Sibelius Academy, have been
active in scanning old manuscripts and also copyright
free printed scores. What seems quite simple in copyright
theory, is not the same in practice. Heikki Poroila has
studied the possible promlems arising from the fact that
several music publishers deal with copyright free material
and of course are not happy to hear, that some libraries
are distributing the same music free of charge and directly
from the net. Unity on some level should be possible,
though the aims of libraries and publishers do not always
and necessarily meet.
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